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Liebe Schulerinnen und Schiiler,

nun ganz gerafft eine Interpretation zu Tho-
mas Manns ,Mario und der Zauberer", Ent-
scheidend fur die Interpretation ist die Frage:
.Ist die Novelle nur asthetisch schon oder
politisch aktuell?* Meine Position grindet
auf der Entstehungsgeschichte: Das geschil-
derte Erlebnis bezog sich auf den Familien-
aufenthalt der Manns in dem italienischen
Badeort Forte dei Marmi (Ligurien). Dann
ruhte das Erlebte drei Jahre in der Erinne-
rung Manns bis zum Spatsommer 1929, als
die Familie sich zu einem Badeurlaub in ei-
nem ostpreullischen Ostseebad aufhielt.
Nun wollte der Dichter seiner Lieblingsbe-
schaftigung, dem Schreiben, nachgehen,
aber ohne seinen Zettelkasten, sondern
es nur aus sich flieBen lassen. So salk er im
Strandkorb nahe am Wasser und schrieb
sich in die Vergangenheit zurtick. In diesen
drei Jahren hatte sich jedoch in Deutsch-
land politisch viel verandert, die Nationalso-
zialisten waren im Kommen, was Mann sehr
beschéaftigte. Ende 1929 erhielt er fur ,Die
Buddenbrooks" den Nobelpreis und ,Mario
und der Zauberer" war das erste Werk nach
dieser hochsten Auszeichnung. Die Novel-
le erschien 1930 und im gleichen Jahr hielt
Mann seine ,Deutsche Ansprache. Ein Appell
an die Vernunft' (Mahnrede angesichts des
Stimmenzuwachses der NSDAP). Er verlieR
seinen Dichter-Olymp und positionierte sich
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zugunsten der Sozialdemokraten. Die Rede
wurde massiv von SA-Mannern gestort. In
der Novelle vermischten sich Erinnerung mit
Sorgen um Deutschland. Die Verfuhrbarkeit
der Menschen wird zum zentralen Thema,
ohne dass man Cipolla eins zu eins auf Mus-
solini oder Hitler beziehen kann. Meine Deu-
tung ist folglich eine politische.

Schondie Erlebnisse am italienischen Strand
sind fuar Mann ein Ruckfall in tberwunden
geglaubte Zeiten. Die kurze Nacktheit des
achtjghrigen Tochterchens am Strand wird
zur ,Staatsaffare" mit einer BuRe auf dem
Polizeirevier. Das Nationale verhindert das
Zueinander zwischen den deutschen Kin-
dern und den italienischen. Die Abgrenzung
voneinander irritiert die beiden jungsten
Manns sehr und wird ihnen von den Eltern
als ,Krankheit" dieser Leute erklart. In dem
zwolfjahrigen Fuggiéro kumuliert das 1926
erlebte Strand-Bose: potthasslich, nationa-
listisch, voller Wehleidigkeit — kombiniert mit
einer ans Lacherliche grenzenden Theatra-
lik — gepaart mit einer hinterhaltigen Bosheit,
mit der er — wie zufallig — die Sandburgen der
anderen Kinder zerstort. Mit Fuggiéro wer-
den die Manns auf Cipolla eingestimmt, die-
sem gehoren 2/3 des Werkes, seine Verfiih-
rungskinste werden nicht nur beschrieben,
sondern mit seinen eigenen Worten vertieft,
gar offenbart, Ubertragbar auf alle Verfiih-
rer. Warnung vor ihnen und Bewunderung
fur sie gehen in Mann Hand in Hand. Er ist
nicht der Souverane, sondern als Zuschauer
einer, der sich dem Sog, dem Faszinosum
Cipolla nur schwer entziehen kann. Das tod-
liche Ende ist fir Mann befreiend, aber nicht
durch den hohen Literaten herbeigefiihrt,
sondern durch einen ,tumben Tor®, durch
einen einfachen, wenig differenzierten Geist
—im Vergleich zu Thomas Mann —, durch den
schwerblutigen Kellner Mario, der die Herzen
der beiden Mann-Kinder erobert hat. Intel-
lektualitat schutzt vor Verfuhrung nicht. Die
BloRBstellung des menschlich Inneren, ein Ta-

bubruch, lasst das emporte Nein zur todlich §

entschlossenen Tat werden, fir die der hoch-
gepriesene literarische Geist Thomas Mann
nur dankbar ist.

Cipolla ist wie Fuggiero hasslich und boshaft. §

Fuggiero beherrscht den Strand, Cipolla bei
seiner Vorstellung die Menschen. Humorlos,
voller Eigenliebe und Empfindlichkeit pra-
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sentiert er sich dem Publikum, voll Neid und
Missgunst auf die wohlgestalteten jungen
Manner. Er findet nur in der Erniedrigung an-
derer seine Bestatigung, in der subtilen Ver-
gewaltigung von ihnen. Er zwingt und zwingt
doch nicht! Cipolla erfasst intuitiv die Men-
schen, er holt sie bei ihren Wiinschen ab, die
er mit ungemeinem Einfuhlungsvermogen
aus ihnen lockt, nicht Zwang, sondern ge-
lenkte VerfUhrung, sodass sie glauben, bei
sich anzukommen, endlich ganz eins zu sein
mit ihren Winschen, bis der zischende Ton
der Reitpeitsche die Beglickten ihrer lllusi-
on beraubt und sie wieder in die Wirklichkeit
wirft.

Das Erspuren des Gemeinschaftswillen lasst
Cipolla die Nadel im Schuh der Engléanderin
finden und den vom Publikum ausgemach-
ten Text auf Franzosisch andeuten. Es ist
dieses Wechselspiel von Publikum und Zau-
berer, von Befehlen und Gehorchen — wie
Volk und Fuhrer ineinander einbegriffen’,
was Cipolla beherrscht, dem Thomas Mann
auch Schritt fur Schritt erliegt. Weiter diese
kunstvoll gesetzte Sprache, mit der Cipolla
alles erklart, sich in den Willen der anderen
stiehlt und letztendlich - trotz anfanglicher
Antipathien im Publikum - es fur sich gewin-
nen kann. In diesem Amalgam, in diesem
Gemisch von Fremd- und Eigenwillen - sich
gegenseitig bedingend - ohne jede kritische
Distanz liegt die Warnung Manns an seine
Leser.

Reflektiert und wahrt die notwendige Distanz
zu all den Verfuhrungen der heutigen Zeit,
die euch einlullen! Verlernt das Nein-Sagen
nicht, so Manns Botschaft!

Klaus Schenck

Alle Werke der Pflichtlekture fir
das aktuelle Deutsch-Abitur:

“weiterfuhrender Link




